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Louise Desjardins,
Rouges chaudes
noésie, Le Norait 1983, 77 pages.

S'inscrivant résolument dans
la créativité des femmes, Louise
Desjardins  poursuit  dans
Rouges Chaudes et sur le mode
de I'élégie, cette exploration du
corps, de son corps. Sa poésie
est intimiste, prégnante, atten-
tive au moindre mouvement du
moi, au mouvement du sang, a
la limite du journal personnel.
Ici le formalisme agit de cataly-
seur pour dépouiller 1'écriture
du superflu et atteindre I'émo-
tion pure, nette, essentielle. «De
peur d’étre seule de peur d'étre
folle paradigme du vide nulle
part.»

Face a I'incommunicabilité,
face a la difficulté d'étre femme,
Desjardins n'a plus le choix.
Elle plonge au plus profond
d'elle-méme au risque de la
folie. Cette appropriation d'el-
le-méme, la poétesse la com-
pléte dans son trés beau Journal
du Népal. Dans cette quéte bri-
lante et passionnée, surgissent
des villages aux mystérieuses
sonorités, des i1mages, des
impressions. «L.a montagne se
retire de la ville et exige le pas
de 'homme et de la femme.» Le
rythme est lent, ample. L'écri-

Articles de danse soigneusement
fabriqué au Canada par Angelo

Luzio Ltée.
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Disponible dans les meilleures boutiques de danse.

ture fourmille de sensations
captées sur le vif. «Sipa Gath.
Des artisans au milieu de la
seule rue du village. Avec des
rudiments d'outils. Dentelles
de bois trop fines pour ces
mains rustres.» L'écrivaine gra-
vit 4 petits pas le chemin vers sa
coincidence. Au terme de ce
voyage initiatique, elle pourra
écrire: «J'ar laissé une trace de
mot auw bout du monde, je sais
que |'existe au bout de moi.»

Fulvio Caccia
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Francois Charron

Je suis ce que je suis
Montréal, Les Herbes Rouges 1983
Journal

Francois Charron est le poéte
le plus prolifique du Québec.
Je suis ce que je suisest, je crois,
son vingtieme livre. Chez
Charron la quantité n'amoin-
drit pas la qualité. Au
contraire. Il nous offre telle-
ment de belles pages que nous
oublions vite celles qui pour-
raient déplaire. La prose de ce
journal est pleine de poésie.

Charron ne se répete jamaits.
Il évolue. De livre en livre, il
avance. On a I'impression qu'il
n'écrit que pour capter les
moments de transformations,
de questionnements et de solu-
tions temporaires. Aprés avolr
été l'écrivain parmi les plus
politiquement engagés de sa
génération, voila qu'il marche
seul sur la voie d'une religion a
la fois personnelle et collective.

Qu'on soit politique ou reli-
gieux dans le domaine de 1'art
ne signifie pas gqu'on est politi-
cien ou institution. Un homme
qui réve d'un meilleur avenir
est forcément politique et reli-
gieux. «Il ne s'agit pas de tirer
les pensées mais bien de les lais-
ser passer. Bien siir, il faut faire
des choix. Mais, en dernier lieu,
il faut alley au-deld des choix.
Ni difficile, ni facile. Tel est le

silence de la modernité.» (p. 22)

I1 ne faut surtout pas s'arréter
et se complaire dans la sulffi-
sance. Rien dans notre réalité
ne nous permet de nous asseoir
sur un trome de plaisir éternel.
«Le vrai danger c'est de rester
déconcerté, comme ca, devant
la révélation qui tourne» (p.
67) L'unique paradis, c'est la
marche a l'amour, la marche
vers la vie. Il n'y a pas de fin a ce
long vovage. Il n'y a que des ter-
minus ou Charron descend
pour nous écrire une carte pos-
tale longue comme un recueil
de poémes,



Cette année Francois Char-
ron s'est mérité le Prix Québec-
Belgique pour l'ensemble de
son oeuvre. Certains diront
qu'un jeune écrivain n'aurai
jamais dt gagné un tel prix. Je
ne suis pas de cet avis: la poésie
n'a pas d’age. Elle appartient a
tous. En donnant ce pnx a
Francois Charron, on a voulu
prouver que la parole n'éait
pas pleine de toiles d’araignée,
qu'elle était toujours préte a se
laisser prendre par les mains de
ceux qui la veuillent. Frangois
Charron la voulait et elle est
allée vers lul.

Antonio D’Alfonso.

Gilles Cyr

Diminution d'une piéce
Montréal, Editions Espacement, 1982
Poésie, 5,008

Recueil dépouillé, sobre, dis-
tant pourtant facile d'acces;
comme si par toul c€ retenu,
Gilles Cyr décrivait paradoxa-
lement tout son excés et son
abondance. Poésie qui peut-
étre ne nous parle que par le
contraire. Chez cet auteur c'est
le mur et non pas l'espace qui
s'ouvre sur le monde, c'est la
neige et non pas le soleil qui
crée la terre.

Cyr analyse l'existence et la
prend pour ce qu'elle n'est pas
en apparence. Autrement dit,
pour ce que l'existence repré-
sente réellement. Un avance-
ment done, mais aussl un pas
vers I'éternel retour. Démontrer
I'obstacle et le démonter: der-
riere le mur on rencontre une
naissance qui est en réalité un
autre mur a surmonter. Tout
existe et tout n'existe pas. Ce
cercle (mystique?) n'en [init pas
de nous émerveiller, et ne
change absolument pas. Seul le
regard — la conscience — peut
changer. «La terre était ici»,
écrit Cyr, voulant par ceci sou-
ligner le fait que la terre est un
point de départ mais également
un point d’'arrivée, Seul le voya-
gement compte. Le voyage vers
I'éveil, et la encore faut-il s'en-
tendre sur le sens de cet «éueil».
Jamais ne rencontre-t-on la
«route», la «voie» vers je ne sais
quelle vérité. C'est au contraire
la prison qui nous attend a cha-
que coin,

Existence donc comme tra-
versée et non pas avoir. Une évi-
d("ll(.t‘ comme montagne entre
deux plans horizontaux (pour
citer le poéte). Cyr nous dit le
repos est fatigue et les fins,
saluts.

«Ce qui existe/ le plus
loin/ sur la terre déverse,

la montagne,’ les outils
sont 6tés // ¢ac'est du froid
encore,/ wune force sans

repli»

Antonio D’Alfonso.

Ce numéro

n cette fin d'année, il s'est abattu sur Montréal, une

ondée d'événements a caractére italien. Le Musée d'art

contemporain a organisé avec la collaboration de la
société Amitié Québec-Italie, une exposition sur le
Design italien des années 80. Cette derniére coordon-
nera d'ailleurs une rétrospective Visconti avec la Ciné-
mathéque québécoise, alors qu'au 5 janvier 1984
se terminera une intéressante manifestation cons-
sacrée au Mai musical florentin a la maison de la culture de
Cote des Neiges. Vice Versa s'occupe de ce phénoméne directe-
ment accueillant dans ses pages «Ciao», la publication d’Amitié
Québec-ltalie. Disons tout de suite que la présence de «Ciao»
dans le magazine n'est pas destinée a éwre un fait éphémére.
Dorénavant, «Crao» sera présent dans chaque parution avec ses
nouvelles, ses textes et son calendrier des événements. Deux par-
cours distincts qui ont trouvé un point de convergence. Vice
Versa, comme vous le savez peut-étre, veut étre le lieu d'intersec-
tion d'une critique, d'une conscience «transculturelles. 11 veut
s'engager dans un travail plus ample, cherchant a recueillir des
voix provenant d'autres pays, de contextes différents. Le point
de ralliement trouvé avec AQI appartient a ce projet: nous le
trouvons utile et intéressant pour des raisons qui sont évidentes.
Primo, I'intérét réciproque envers tout ce qui favorise le contact
entre les deux cultures italienne et québécoise; secundo, le fait
qu'une partie de nos lecteurs appartient a la méme aire touchée
par AQI: une aire vaste plus qu'on le pense, riche et mobile de
thémes, d'idées, de faits que le magazine veut affronter.

Venons-en a ce numeéro,

Vous trouverez une entrevue avec Marco Micone, l'auteur
dramatique dont les piéces ont é1é mises en scene cette année a
La Licorne. Fulvio Caccia aborde avec lui le théme briilant de la
langue dans ses plus subtiles implications socio-politiques et
artistiques. Une autre entrevue a souligner: celle d’Anna Gural
avec Gilles Carle qui discutent des problémes que le cinéaste et
le cinéma québécois et canadien anglophone se trouvent a
devoir affronter lorsqu'ils se présentent sur la scéne internatio-
nale. L'article de Marco Fraticelli nous introduit dans le monde
encore mystérieux et fascinant de I'ordinateur et de son rapport
avec la poésie dépouillée du haiku japonais. Simone Suchet
parle du Futurisme, le mouvement littéraire et artistique italien
du début du siécle qui a marqué si profondément le développe-
ment de la culture occidentale. Il n'y a qu’a penser a I'influence
du mouvement de Marinetti sur le ggoupe poétique 63 auquel
ont appartenu des gens comme Umberto Eco, Alberto Arbasino
Edoardo Sanguineti, Nanni Balestrini.

Nicola Zavaglia a rencontré lors d'un souper «mémora-
ble», 'omniprésente Susan Sontag, participante attentive du
dernier festival du nouveau cinéma de Montréal. Enfin Antonio
D’Alfonso nous parle du dernier livre de Frangois Charron qui
a déclenché récemment une polémique au sein de 'intelligent-
zia québécoise. Et puis, une chose que I'on ne voit pas, mais qui
nous procure beaucoup de plaisir et de fierté: 'obtention d'un
prix au récent concours de Graphisme-Québec. Notre magazine
et en premier lieu le graphiste qui 1'a créé, Gianni Caccia, a été
primé seul, ex-aequo avec Forces de I'Hydro-Québec, comme le
meilleur magazine pour la couverture et I'intérieur. Nous pou-
VONS VOUS assurer (ue Nous Ne Nous reposerons pas sur nos
lauriers!

Questo numero

n questo scorcio di 1983 su Montréal si ¢ abbattuta un’onda
di cose italiane. Italia al Musée d'Art Contemporain che
con la collaborazione di Amitié Québec- Italie, ha organiz-
zato un’esposizione sul Design italiano degli anni '80. Sem-
pre A.Q.L cura assieme alla Cinémathéque una retrospet-
uva di films di Luchino Visconti e, il 5 gennaio chiude-
ra le porte un’interessante esposizione dedicata al
Maggio Musicale Fiorentino allestita in una Maison de la
Culture. Queste, e fra le manifestazioni di maggior rilievo.
ViceVersa si occupa di questo fenomeno nel modo pit diretto:
accogliendo tra le sue pagine «Ciao», la pubblicazione curata
dall’ Associazione Amitié Québec-Italie. Diciamo subito che la
presenza di «Ciao» sulla rivista non € destinata ad essere un
avvenimento effimero. D’'ora in avantl infatti «Ciao» sard pre-
sente ad ogni uscita di ViceVersa con le sue notizie, i suol testi, 1
suol calendari di avvenimenti. Due percorsi distinti ma che
hanno trovato un punto di convergenza. ViceVersa, come i let-
tori dei nostri due numeri precedenti sanno, si propone e si
vuole luogo di incontro, di critica, di conoscenza «transcultu-
rale». Vuole impegnarsi insomma in un lavoro pit ampio,
internazionale, tentando di raccogliere voci provenienti da altri
paesi, da situazioni diverse. Il punto di incontro trovato con
Amiti¢é Québec-lialie appartiene a questo progetto: noi lo
vediamo utile e interessante per ragioni che ci sembrano evi-
denti. Primo, I'interesse reciproco verso tutto cio che favorisce il
contatto tra le due culture italiana e québéceoise; secondo, il

fatto che una parte dei nostri lettori appartiene alla stessa area
toccata da AQL: un'area vasta, crediamo. pit di quanto non
sembri, ricca e mobile, nella quale si muovono temi, problemi,
fatti che la rivista vuole alfrontare.

Veniamo a questo numero.

Vi troverete un'intervista a Marco Micone, 1'autore di tea-
tro, di cui la rivista si € gia occupata e i cui drammi sono andati
in scena a La Licorne, uno lo scorso marzo, 'altro questo mese
di dicembre. Fulvio Caccia affronta con lui il tema cruciale
della lingua nelle sue pin sottili implicazioni artistiche e socio-
politiche. Altro incontro di rilievo quello di Anna Gural con
Gilles Carle, intrattenuto su temi e problemi che il regista e il
cinema québécois e canadese anglofono si trovano a dover
affrontare quando si presentano sulla scena internazionale.
L’articolo di Marce Fraticelli introduce molti di noi nel mondo
ancora misterioso e affascinante del computer e del suo connu-
bio con la poesia essenziale dell'Haiku. Simone Suchet parla
del Futurismo, il movimento letterario e artistico italiano degli
inizi del secolo che ha segnato profondamente lo sviluppo della
cultura occidentale. Basti pensare, in Italia, all'influenza del
futurismo marinettiano sulle poetiche del Gruppo 63, una for-
mazione di critici e scrittori cui hanno appartenuto personaggi
come Umberto Eco, Alberto Arbasino, Edoardo Sanguineu,
Nanni Balestrini.

Nicola Zavaglia ha incontrato in un suo particolare «My
Dinner with...», la onnipresente (nella cultura americana)
Susan Sontag, attenta e interessata spettatrice all’'ultimo Festi-
val du Nouveau Cinéma di Montréal. Infine Antonio D’ Alfon-
so ci parla del libro di Francois Charron che ha scatenato recen-
temente un «caso» all'interno dell‘intellighenzia québécoise. E
poi, una cosa che non si vede, ma che ci ha procurato tanto pia-
cere, solleticando certo il nostro orgoglio: la premiazione di
ViceVersa nel recente concorso Graphisme-Québec. La nostra
rivisia e in prima persona il grafico che 1'ha creata, Gianni Cac-
cla, € stata menzionata sola, insieme a Forces (d"Hydro-Québec)
come la migliore per copertina e impaginazione, in una catego-
ria nella guale non é stato assegnato alcun altro premio. Vi pos-
siamo assicurare pero che non riposeremo sugli allori!

T his i1ssue

any ltalian events have been taking place in Mon-
wreal lately. The Musée d’art contemporain in col- "
laboration with Amitié Québec-Italie has organi-
zed an exhibition on Italian design of the 80’s; a
retrospective of Luchino Visconti's films is being
presented by the Cinémathéque québécoise and
Amitié Québec-Italie; and an interesting exposi-
tion on the Florentine «Maggio Musicale»has just
ended.

Vice Versa will be covering these activities by dedicating a
space to «Ciao», the newsletter published by Amitié Québec-
Italie. The publication of «Ciao»’s articles, reviews and calen-
dar programme will be a regular feature in each issue of Vice
Versa — two different approaches which, however, have [ound
an atrea of convergence. As our readers have discovered, Vice
Versa is engaged in a «iranscultural» exchange of culture,
reflections and experiences which seeks to involve a wider inter-
national area by gathering experiences from other countries,
other situations, The newly-found affinity with Amiué Qué-
bec-ltalie is part of this project and appears useful and interest-
ing for obvious reasons. First, the reciprocal interest in activi-
ties which favor communication between the Italian and Qué-
bécois culture and secondly, the fact that many readers of Vice
Versa belong to an area served by AQI — an area which we feel is
important and in evolution and which holds problems, events
and themes that Vice Versa wishes to deal with,

In this issue the playwright Marco Micone discusses with
Fulvio Caccia the subtle artistic and socio-cultural implica-
tions of language.

Gilles Carle in an interview with Anna Gural describes the
prablems which a director and the Québécois and Canadian
cinema must deal with at an international level. Marco Frati-
celli in his article introduces us to the fascinating and vet myste-
rious computer world and its association with Haiku poetry.
Simone Suchet writes on Futurism, the Italian literary and
artistic movement of the early twentieth-century which had a
profound impact on the development of western culture.
Nicola Zavaglia in his article «My Dinner with» describes his
meeting with the American writer Susan Sontag. Antonio D'Al-
fonso writes about Francois Charron who created an uproar
within the Québécois intellighenzia.

Vice Versa also holds something else which is not apparent
but which tickled our pride and gave us much pleasure: Vice
Versa along with Gianni Caccia, its graphic creator, received an
honorable mention for best cover and design at the recent Gra-
phisme Québec contest and in a category which did not receive
any award. We wish to assure you though that we will not rest
on our laurels.
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«Les trois caractéristiques de la littérature mineure sont la
déterritorialité de la langue, le branchement de l'individuel sur
Uimmédiat-politique, l'agencement collectif d'énonciation.»
Cette définition de Deleuze et Guattari a propos de I'oeuvre de
Kafka, est révélatrice pour tous ceux qui écrivent dans une lan-
gue qui n'est pas la leur. Elle jette ainsi une lumiére nouvelle
sur les piéces de Mareo Micone. Mis en scene par la troupe de
théawre La Manufacture, Addolorata et Gens du Silence auront
été cette année des événements marquants dans la manifestation
de cette nouvelle sensibilité.

Certes, on connait bien I'implication politique de Micong;
mais on connait moins bien quel rapport cette politisation a
avec la langue (premier terme de la définition). Nous 'avons
interviewé sur cette question brilante.

Un écrivain est en effet toujours un immigrant qui parle
une langue différente, autre, méme dans sa propre langue.
Quand a cela s'ajoute le souvenir du départ réel, historique, de
sa terre natale, commence alors un autre itinéraire. Cest celui
de la résurgence de ce premier départ comme métaphore dans
Pécriture. Le thédtre de Micone est a divers degrés une liquida-
tion de ce départ, de ce voyage initial. Voila pourquoi, selon
mol, il s'inscrit dans la perspective d’une littératare mineure
qui, comme le soulignent Deleuze et Guattari «ne qualifie plus
certaines littératures mais les conditions révolutionnaires de
toute littérature au sein de ce qu'on appelle la grande (ou éta-
blie)». N'est-ce pas Ia d’ailleurs la situation méme de la littéra-
ture québécoise, arrachée au silence du colonisé?

Cet extrait d’entrevue sera publié intégralement en compa-
gnie d'autres entretiens d’auteurs d’origine italienne sous le
titre Itinéraires chez Guernica. Sa parution est prévue pour
1984,

Propos recueillis par Fulvio Caccia

MARCO MICONE
LE TRAVAIL

SUR LA LANGUE

Fulvio Caccia

V.V.: Quel travail fais-tu sur le
langage, pourquoi fais-tu par-
ler tes personnages en québe-
cois?

M.M.: J'ai commencé a écrire
du théatre, au collége. Je pasti-
chais lonesco que j'aimais
beaucoup a cette époque; le
probléeme de la langue ne se
posait donc pas. J'écrivais des
choses trés trés abstraites, trés
flyées qui étaient plutét une
expérience qui me prouvait que
J'avais appris le francais; pour
moi c'était trés important d'ar-
river a maitriser une langue,
puisque j'avais l'impression
que pendant des années je ne
parlais ni I'italien ni le frangais
ni l'anglais, c'était trés angois-
sant; c'est d'ailleurs une des rai-
sons pour lesquelles j'ai étudié
la littérature frangaise.

F.V.: Quel rapport entretiens-
lu avec cette langue, comment
tu la vois?

M.M.: Qu’'est-ce que la langue
francaise veut dire pour moi?

V.V.: Comment tu la travailles
parce que c'est a partir de ce
matériau-la que tu 'exprimes?
M.M.: Il faut d’abord dire, je
suis arrivé ici a ['age de 13 ans;
j'ai été a l'école [rancaise durant
deux ans avant d'étudier 'an-
glais. Cette langue, pour moi, a
toujours été la langue parlée
par des étrangers, c'était vrai-
ment quelque chose de wrés
étranger a ma culture, a ma per-
sonnalité. Par contre le francais
a correspondu a la langue par-
lée par des gens qui vivaient
dans mon quartier. Le [rangais
a ete tres 1ot la langue du quoti-
dien. J'ai tout de suite éié
conscient des 2 niveaux de lan-
gage. Comme ['italien et 1'an-
glais que j'apprenais a |'école
anglaise était une langue trés
académique, tres [igée, je
n'etais pas vraiment branché
sur la réalité. Il faut direqu’a ce
moment-la (on était au début
des années 60), il n'y avait pas
eu encore de révolution tran-
quille.

Le francais, quand j'ai com-
mencé a |'écrire, était imprégné
de ce passé de contacts concrets
que j'avais eus avec des gens
dans mon quartier. Au début, le
niveau de langue fut ma princi-
pale difficulté dans |'écriture.
Puisque je voulais parler de la
vie que j'avais vécue, dans la
communauté italienne et 'ex-
périence de 'émigration, je ne
savais pas quelle langue utili-
ser; tiraillé que j'étais entre
I'anglais et le francais que je
possédais encore mal. Il a fallu
beaucoup de temps pour que je
le résolve mais il n'est pas

encore résolu. J'ai commencé a
écrire a I'age de 22-23 ans. Alors
je me sentais trés a 'aise d'écrire
dans une langue qu'on peut
qualifier de francais internatio-
nal ou académique.

J'écrivais sur ce que je lisais.
Il a fallu qu’il s'écoule 7 ou 8
ans, pour que je résolve ce pro-
bléme de langue. La premiére
version de Gens du Silence était
en francais international. A ce
moment, le probléme se posait
dans les termes suivants: puis-
que les Québécois d'origine ita-
lienne n'ont pas encore une
langue [rancaise bien a eux, je
n'ai pas a les faire parler comme
des personnages francophones.

Je ne voulais pas les folklori-
ser, ni les ridiculiser, c'était ce
que je pensais a cette époque-la.
Aprés I'avoir fait lire, on m'a dit
souvent que la langue accro-
chait. Cette langue ne collait
pas a la réalité des personnages.
J'ai commencé a réfléchir sur la
question. Alors j'ai décidé tout
simplement de faire parler aux
ouvriers d'origine italienne que
j'avais mis en scéne, la langue
des ouvriers Irancophones qué-
bécois, mais avec quelques dif-
férences quand méme: je me
suis dit qu'un ouvrier italien
parle québécois, le [rangais
québécois mais il ne parle pas le
joual  nécessairement. Un
ouvrier italien, par exemple, ne
peut pas parler la méme langue
qu’un ouvrier dont les parents
et les grands-parents ont vécu
sur le plateau Mont-Royal; je
me suis donc forgé une langue
qui est une langue populaire
sans étre une langue jouali-
sante. [l ya peut-éire des expres-
sions qui nous rappellent la
langue de Tremblay, mais ce
n'est pas la langue parlée par
les Montréalais. Je définirais la
langue [rangaise parlée par mes
personnages dans Gens du
Silence et dans Addolorata
comme un francais populaire
non encore fixé; le francais que
vont parler les Québécois d'ori-
gine italienne dans 20 ans sera
un [rancais beaucoup plus
enracin¢. Or le [rancais que
parlent Antonio et Anna, méme
Giovanni, est un frangais que
moi j'al imaginé et non pas un
francais qu'on peut entendre
sur la rue Jean-Talon ou encore
a St-Léonard. Le francais, on le
sait, n'est pas la langue parlée
par la grande majorité des Ita-
liens; nous avons encore une
forte présence d'émigrants de la
premiére génération qui est née
en Italie et qui a vécu ici seule-
ment 15, 20 ou 25 ans; on ne
peut pas parler de langue fran-
gaise ou de langue québécoise
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parlée par les Italiens au méme
titre qu'on peut parler de 'an-
glais ou l'américain parlé par
des Américains d’origine ita-
lienne. On pourra le dire seule-
ment dans quelques années,
est-ce que ce sera dans 10 ans,
dans 15 ans, dans 20 ans? Il est
difficile de répondre la-dessus,
si je me base sur la fréquenta-
tion des écoles anglaises par les
jeunes ltaliens, je crois que plus
les jeunes Italiens continueront
a fréquenter 1'école anglaise et
plus... cet enracinement, cette
québécisation de la langue par-
lée par les Québécois d’origine
italienne va étre retardée. Pour
capter au moins les orienta-
tions de base qui vont détermi-
ner la langue québécoise parlée
par les Italiens des classes
populaires, il faudrait faire une
recherche. ]'y pense depuis
quelque temps. Je vais peut-
étre interviewer des Italiens
d'ages différents et surtout de
couches populaires pour dépis-
ter ces orientations linguisti-
ques.

I7.V.: Est-ce que tu as des pistes,
des hypothéses?

M.M.: Trés, trés peu. Je ne suis
pas linguiste. Je ne [erais pas
une étude de réllexion théori-
que, simplement un lexique.

I.V.: Peux-tu donner des exem-
ples de ce travail sur la langue?
Des expressions, par télesco-
page de 2 ou 3 langues? A Uinté-
rieur de la syntaxe méme, l'or-
dre des mols...?

M.M.: C’est ¢a, c'est 'ordre des
mots, ¢'est aussi le lexique mais
jusqu'a maintenant, le pro-
bléme ne m'a pas préoccupé
outre mesure. Je m'en suis sorti
d'une certaine facon en faisant
parler les trois langues a la fois
dans mes pieces. Les inlluences
wes subtiles de |'Ttalien sur la
langue québécoise [rancaise
parlée par ces mémes ltaliens
sont en effet difficiles a saisir,
La présence des trois langues
dans mes piéces a €1é une
mani¢re de montrer a quel
niveau cette pénétration de
I'Italien dans la langue fran-
caise est subtile, et vice versa.
Les comédiens m'ont fait
remarquer que certaines tour-
nures de phrases, sans que je le
veuille, ne sonnaient pas tout a
fait francais, que le rythme de la
phrase, par exemple, était un
rythme tout a fait particulier.

V.V.: Est-ce qu'ils l'ont quali-
fié? syncopé...?

M.M.: Pour te dire franche-
ment, ¢a ne m'intéresse pas de
faire cette analyse-la; je crois






